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O DRAMATURGICZNEJ INSCENIZACJI
ORAZ HISTORYCZNEJ MITYZACJI ZWYCIESTWA PILKARSKIEGO

NA PRZYKLADZIE FILMU CUD W BERNIE
(DAS WUNDER VON BERN, 2003) SONKE WORTMANNA

OD MOSKWY PO BERNO.
PILKA NOZNA W CIENIU POLITYKI

Nie potrzeba wnikliwych badan naukowych, zeby stwierdzi¢, iz wazne wydarze-
nia sportowe majg nie tylko wymiar stricte sportowy, ale rbwniez spoleczny, poli-
tyczny, ekonomiczny oraz historyczny. W przypadku tego ostatniego chodzi nie tyle
o obiektywna historiografi¢ (histori¢ sportu), ile o konstruowanie pamigci zbiorowej,
tak waznej dla scalania wspolnot narodowych. Wydarzenia sportowe sa elementami
mitéw, nierzadko mitéw zatozycielskich wspolnot narodowych, ruchow politycznych
i spotecznych, okresow przetomu, nadaje im si¢ ex post znaczenie niemalze spraw-
cze. Swego rodzaju truizmem jest powiedziec, ze politycy r6znej proweniencji usitujg
,,podpiac si¢” pod sukcesy sportowcoéw. Widzimy to co jaki$ czas w programach in-
formacyjnych lub w prasie. Odbywajaca si¢ w strugach deszczu dekoracja finalistow
Mundialu w Rosji 2018 przez trojke prezydentow: Wiadimira Putina, Emmanuela
Macrona oraz Kolind¢ Grabar-Kitarovic stala si¢ okazja do réznorakich interpretacji,
a fakt, iz parasol nad prezydentem Rosji znalazl si¢ nieco wezesniej niz nad dwojka
pozostatych przywddcow nabrat wrecz wymiaru geopolitycznego. To, ze prezydent
Ukrainy, Wiktor Poroszenko, wyraza obawy przed mozliwoscia ataku na Mariupol',
akurat dzien po tym, kiedy prezydent Rosji ptawi si¢ w blaskach fleszy, odcinajac ku-
pony od sukcesu organizacyjnego, stosunkowo dobrego wyniku reprezentacji Shornej
oraz okolicznosci, iz nie nastgpit bojkot pitkarskich mistrzostw §wiata w Rosji (wszak
rozwazano takg mozliwosc¢), okazuje si¢ dmuchaniem na zimne, jednak nie jest zupet-
nie pozbawione podstaw. Bo przeciez historia uczy, ze np. aneksja Krymu nastapita
krotko po zakonczeniu Zimowych Igrzysk Olimpijskich w Soczi®.

! Poroszenko obawia sig rosyjskiego ataku na Mariupol, ,Interia.pl” 16.07.2018, https://fakty.interia.
pl/swiat/news-poroszenko-obawia-sie-rosyjskiego-ataku-na-mariupol,nld,2607269 (dostep: 31.07.2018).

2 O zwigzku takim pisze m. in.: M. Potocki, Aneksja Krymu to nie przypadek. Rosja zaplano-
wata rozbior Ukrainy krok po kroku, ,.Gazeta Prawna” 4.11.2016; http://www.gazetaprawna.pl/arty-
kuly/989891,plan-rozbioru-ukrainy.html (dostgp: 31.07.2018).
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Wiele innych panstw postrzega si¢ jako te, ktore co$ zyskaty na Mundialu w Ro-
sji, nie osiggajac tytutu mistrza $wiata. Chorwacja, mimo ze w finale zostata pokonana
przez Francje, widzi siebie jako spadkobierczyni¢ druzyny z 1998 r., ktora juz wtedy —
zdobywajac braz i trzecie miejsce — utrwalita status Chorwatow nie tylko jako dosko-
natych pitkarzy, ale rowniez ich odrebnos$¢ od Serbow i poczucie dumy z wiasnego,
powstalego po rozpadzie byltej Jugostawii panstwa. Anglia jest zadowolona z tego, ze
po wielu latach posuchy, a nawet kompromitacji wystgpita w potfinale. Cieszy si¢ tak-
ze Rosja, na ktorg nikt nie stawiat, a ktora przeciez odpadta dopiero w ¢wierc¢finale i to
po rzutach karnych. Zadowoleni sg rowniez Belgowie (brazowy medal), z odmien-
nych wzgledéw Szwedzi, Japonczycy, Dunczycy, Islandczycy etc. 1 tylko Polakom
pozostaje siegac z nostalgia do starych sukceséw — legendarnego ,,zwycigskiego re-
misu” na Wembley z 1973 r., wystepu na mistrzostwach §wiata w Niemczech 1974 r.
czy tez w Hiszpanii w 1982 r. Ta ostatnia data pitkarska jest zapewne jedyna, ktora
miata wspdélnotowy dla Polakéw wymiar. Wlata pewna nadzieje w sttamszony stanem
wojennym narod, ale probowaty ja wykorzystac dla celéw propagandowych réwniez
owczesne wiadze, z Wojciechem Jaruzelskim na czele’. Rozgrywane w Polsce i na
Ukrainie Euro 2012 stato si¢ ekonomiczno-organizacyjnym impulsem, cho¢ nie we
wszystkich aspektach ocenianym pozytywnie*, ale z pewnoscig nie byto wydarzeniem
integrujacym, pokoleniowym, nie stato si¢ tez mitem zatozycielskim nowej wspolno-
ty badZ nowego polskiego patriotyzmu. C6z, zwycigstwa, a co dopiero umiarkowane-
go sukcesu — nie byto.

Pitka nozna oraz inne wielkie wydarzenia sportowe rowniez w przypadku Nie-
miec mialy bardzo czegsto wymiar polityczny i spoleczny. Zwyciestwo na Mundialu
we Wioszech w 1990 r. w zbiorowej §wiadomos$ci Niemcow przypieczgtowato nieja-
ko upadek muru berlinskiego oraz ponowne zjednoczenie Niemiec. Zreszta w dwu-
dziestowiecznych dziejach panstw niemieckich, tych o ustrojach totalitarnych, sport
zawsze mial znaczenie o wiele wigksze niz tylko to, ktore skupiato si¢ na wymiarze
rywalizacji, rozrywki, gry. W NRD sport — wspierany wszelkimi legalnymi i niele-
galnymi metodami — byt nieomal racjg stanu. Znamiennym przyktadem jest réwniez
Olimpiada 1936 1., ktora miata ogromne znaczenie propagandowe dla umocnienia po-
tegi 111 Rzeszy. Paradoksalnie: stuzace tej propagandzie filmy Leni Riefenstahl Olym-
pia 1. Teil — Fest der Volker (Swieto Narodéw) i Olympia 2. Teil — Fest der Schéonheit
(Swieto Piekna)® byly kamieniem milowym w historii kina, takze dzisiaj uchodza za
rezerwuar technik filmowych, za pomoca ktorych pokazuje si¢ osiaggnigcia oraz wy-
sitek sportowcow. Dzieto Riefenstahl jest filmem dokumentalnym, ale okazuje sie, ze
,.film sportowy”, jako specyficzny (pod-)gatunek filmu fabularnego — w zasadzie jako
okreslenie obejmujace poprzez dominujacy w nich sujet (sport), wiele réznych (pod-)

3 W bardzo ciekawy sposob zalezno$ci pomigdzy sportem a polityka z tego okresu zostaty przedsta-
wione w filmie dokumentalnym Mundial. Gra o wszystko (2012) Michata Bielawskiego.

4 M. Zurynski, Ekonomiczno-organizacyjne efekty UEFA Euro 2012, , Ekonomia XXI wieku”, 2014,
nr 3 (3), s. 127-148 (szczegdlnie wnioski ze s. 146 1 nast.).

5 S.J. Schneider, 1001 filméw, ktore musisz zobaczy¢é, przet. Elipsa, Poznan 2013, s. 141.
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gatunkéw — moze sta¢ si¢ elementem konstruowania pamigci zbiorowej, a zarazem
wpisywac si¢ w biezacg polityke.

Wiele przemawia za tym, iz film Sonke Wortmanna, Cud w Bernie (Das Wunder
von Bern, 2003)°, spelnia zarowno kryterium ,.filmu sportowego”, w tym wypadku
,»pitkarskiego” (z niem. Fuf3ballfilm), jak i wpisuje si¢ w biezacg polityke. Elementem
przestania jest tu rekonstrukcja mitu kolektywnego, jakim byto zwyciestwo w mistrzo-
stwach Swiata w Bernie w 1954 r. (jednego z mitow zatozycielskich Republiki Fede-
ralnej Niemiec), a celem tej rekonstrukeji miataby by¢ nowe definicja patriotyzmu nie-
mieckiego w dobie tzw. republiki berlinskiej’. Przedmiotem ponizszej analizy bedzie
wspomniany film fabularny 1 odpowiedZ na pytanie, czy i w jaki sposob domniemana
intencja autorska, przestanie (message) zostaly zrealizowane poprzez wpisanie si¢ w re-
konstrukcje mitu zatozycielskiego Republiki Federalnej Niemiec. Warto juz na samym
wstepie zwrdci¢ uwagge, iz film ten nalezy widzie¢ rowniez w kontekscie nastepujacych
trzy lata po jego premierze mistrzostw $wiata w Niemczech (2006). A to one byty okazja
do ujawnienia si¢ nowego patriotyzmu, swego rodzaju nacjonalizmu /ight, pasujace-
go nieco do potoficjalnego songu mistrzostw Love generation Boby’ego Sinclaira®. Na
marginesie nalezatoby odnotowac, ze z okazji tego wydarzenia to nie kto inny jak sam
Sonke Wortmann towarzyszyt z kamerg catej drodze reprezentacji Niemiec do ostatnie-
g0 meczu o trzecie miejsce, filmujac rowniez zakulisowe wydarzenia, czego poktosiem
byt intrygujacy, pokazywany roéwniez w niemieckich kinach dokument: Deutschland.
Ein Sommermdrchen (Niemcy. Basn letnia, 2006)°, nawiazujacy tytutem do kanonu
wielkiej literatury niemieckiej, a konkretnie do eposu Heinricha Heinego Deutschland.
Ein Wintermdrchen (Niemcy. Basn zimowa, 1844).

FILMOZNAWCZY MODEL ANALIZY A GATUNKI
CUD W BERNIE JAKO FILM PILKARSKI?

Jeden z wazniejszych niemieckich filmoznawcow, Werner Faulstich, zaleca do
analizy filmu procedure obejmujacg ,,model podstawowy oraz gatunki” (Grundmo-
dell und Genres), w ktorej badacz zaczyna od kwestii elementarnych, a nastepnie

® W ponizszej analizie uwzglgdniono réwniez materiat dodatkowy na DVD z filmem Das Wunder
von Bern, tj. Film Making Of, Behind the scenes, Interviews, Audiokommentar mit Regissseur Sonke Wort-
mann (Niemcy: Senator Home Entartainment, 2010).

7 Chodzi przede wszystkim o te przemiany, ktore zaszty w §wiadomosci spotecznej po 1999 r., czyli
od momentu przeniesienia stolicy z Bonn do Berlina. Z szerokiej debaty na temat zob. np. W. Pigciak,
Niemiecka pamigé: Wspolczesne spory w Niemczech o miejsce 11l Rzeszy w historii, polityce i tozsamosci
(1989-2001), Krakow 2001; E. Fuhr, Wo wir uns finden. Die Berliner Republik als Vaterland, Berlin 2005.

8 Zob. np. Ch. Knobloch, Deutschland braucht einen neuen Patriotismus, ,,Zeit online” 29.09.2006,
https://www.zeit.de/online/2006/40/d1f-schwarzrotgold-knobloch (dostep: 31.07.2018). Por. tez rozprawe
J. Jockel, Vom Wunder von Bern zum Sommermdrchen. Fuf$ball-Weltmeisterschaften und die deutsche
Nation, Miinster 2015 (Disseratation WMU Miinster).

9 Zob. J. Keilbach, Deutschland. Ein Sommermdrchen, w: K.M. Sicks, M. Stauff (Hrsg.), Filmgen-
res. Sportfilm, Stuttgart 2010, s. 287-291.
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podaza ku bardziej kompleksowym: rozpoczynajac od analizy fabuty filmu — ,,c0?”
(Was?), poprzez analize postaci — ,,kto?” (Wer?), ,,form sktadowych” (Bauformen) —
,jak?” (Wie?), a dopiero pdzniej nastgpuje interpretacja polegajaca na odkryciu prze-
stania / ideologii filmu (Message / Ideologie) — ,,po co?” (Wozu?)'°. Warto przy tym
przyjac¢ (jak czyni to Faulstich), Ze nie chodzi o traktowanie wszystkich etapow jako
niezbednych, o totalne wyczerpanie wszystkich aspektow analizy, ale raczej o moz-
liwo$¢ calosciowego uchwycenia, przyjrzenia si¢ z perspektywy danego aspektu
(,,przez specjalne okulary”) catosci dzieta, przy czym ukryte znaczenie filmu moze
by¢ odkryte na roéznorakich drogach!'. Przypomina to nieco podejscie do interpretacji
w duchu hermeneutycznego kota, kiedy interpretator zmierza od ogoétu do szczegotu
i na odwrot!2,

Na wstepie nalezy zatrzymac si¢ nad gatunkiem. Wyodrgbnienie czego$ takiego
jak ,film pitkarski” nie jest oczywiste. Przyjmuje si¢, ze tematem filmu moze by¢
pitka nozna, ale przeciez nie oznacza to jeszcze wyodrebnienia gatunku. W nie-
mieckiej tradycji kulturowej (réwniez tej filmoznawczej) przyjmuje si¢ szczegol-
ng zasade wyodrebniania gatunkow na podstawie tematu fabuty. Logika jezyka,
tzn. tatwo$¢ w tworzeniu ztozen niemieckich sprzyja temu, a skoro mamy takie
(pod-)gatunki, jak Kriegsfilm (film wojenny), Teenagerfilm (film o nastolatkach),
Teufelsfilm (film satanistyczny), Gefdngnisfilm (film wigzienny)'?, to rowniez film
sportowy (Sportfilm), w tym film pitkarski (film futbolowy, film o pilce noznej,
z niem. FufSballfilm) mozemy uzna¢ za (pod-)gatunek'®. Sama kwestia wyodrebnie-
nia filmu pitkarskiego wywotuje wsrdd filmoznawcow pewne kontrowersje, gdyz
mamy tu najczesciej do czynienia z fuzja gatunkow wynikajaca z tego, ze ,,$rodo-
wisko pitkarskie okazuje si¢ by¢ kompatybilne z kazdym uznanym gatunkiem filmu
popularnego”?s.

10°W. Faulstich, Grundkurs Filmanalyse, Miinchen 2002, s. 25-27.

" Ibidem, s. 26.

12 J. H. Petersen, M. Wagner-Egelhaaf, Einfiihrung in die neuere deutsche Literaturwissenschafi. Ein
Arbeitsbuch, 7. Aufl., Berlin 2006, s. 198.

13 W. Faulstich, Grundkurs der Filmanalyse, s. 56. Por. tez okre$lenia (hasta) — Subgenre, Minigenre,
w: Lexikon der Filmbegriffe, http://filmlexikon.uni-kiel.de (dostgp: 31.07.2018).

' Film sportowy, ze szczegdlna jego forma — filmem pitkarskim, bedac w zasadzie zjawiskiem dos¢
niszowym, byt juz poddawany do$¢ szczegdtowej analizie filmoznawczej. Poswigcona jest mu wigkszo$¢
rozdziatow w tomie: K. M. Sicks, M. Stauft (Hrsg.), Filmgenres. Sportfilm, Stuttgart 2010. Warto tez przy-
wota¢ olbrzymia prace Jana Tilmana Schwaba, ,, FufSball im Film”. Lexikon des Fufsballfilms, Miinchen
2006, a w nim szczeg6lnie wstepny, teoretyczny rozdzial: Fussball + Film= Fussballfilm? Versuch der
Rehabilitierung eines (gattungsiibergreifenden) Genres, s. 9-35. Zob. tez U. von Berg, Kino-Kicks. Ein
Streifzug durch die Welt des Fufballfilms, w: M. Herzog (Hrsg.), Fuf3ball als Kulturphdnomen. Kunst —
Kult — Kommerz, Stuttgart 2002, s. 197-231.

5 I.T. Schwab (JTS), Fufballfilm: Fufiball-Spielfilm [hasto], w: Lexikon der Filmbegriffe
(13.10.2012),  http:/filmlexikon.uni-kiel.de/index.php?action=lexikon&tag=det&id=1021  (dostep:
31.07.2018). Na szczegolng role filmu pitkarskiego we wspotczesnej kinematografii niemieckiej zwraca
uwage E. Fiuk w ksiazce Inicjacje, Tozsamosé, Pamigé. Kino niemieckie na przetomie wiekow, Wroctaw
2012, s. 264 i nast.
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Nie podejmujac si¢ przedstawienia cato$ci, mozna wyrdzni¢ nastepujace podga-

tunki i gatunki'®:

— biografie filmowe — O rei Pelé, (rez. Carlos Hugo Christensen, Brazylia,
1962), Pele. Narodziny Legendy (Pelé: Birth of a Legend, rez. Jeff Zimbalist/
Michael Zimbalist, USA / Brazylia, 2016); Best (rez. Mary McGuckian, Wiel-
ka Brytania, 2000) — historia pochodzacego z Irlandii pétnocnej napastnika
George’a Besta; Przekleta liga (The Damned United, rez. Tom Hooper, Wiel-
ka Brytania 2009) — biografia pitkarza i trenera Briana Clougha (1935-2004);
Libero (rez. Wigbert Wicker, Niemcy, 1973) — dokument fabularyzowany
o Franzu Beckenbauerze;

— r6znego typu dramaty spoteczne (w tym dramaty o druzynach, Mannschafts-
dramen) — Wielki mecz (Das grofse Spiel, rez. Robert Stemmle, Niemcy, 1942)
— film, ktoérego konsultantem byt i (niewielka) role zagrat Sepp Herberger;
Boisko bezdomnych (rez. Kasia Adamik, Polska, 2008); Kiedy nadejdzie so-
bota (When Saturday Comes, rez. Maria Giese Wielka Brytania 1996) — film
postrzegany jako rodzaj meskiego melodramatu, z Seanem Beanem w roli
gtéwnej; Bloomfield (rez. Richard Harris / Uri Zohar, Wielka Brytania / Izrael,
1971) — film przedstawiajacy problem starzejacego si¢ napastnika, z cieckawa
obsadg — Richardem Harrisem i Romy Schneider; Garpastum (rez. Aleksey
German, Rosja, 2005) — opowies$¢ o braciach Andrieju i Nikotaju, fanach fut-
bolu i pitkarzach z Petersburga, na tle I wojny §wiatowej oraz rewolucji paz-
dziernikowej;

— historie fanowskie — Ultrasi (Ultrd, rez. Ricky Tognazzi, Wtochy, 1990); Poi-
nocna trybuna / North Curve (Nordkurve, rez. Adolf Winkelmann, Niemcy,
1993); Milos¢ kibica (Fever Pitch, rez. David Evans, 1997); Football to nasze
zycie (Fuf3ball ist unser Leben, rez. Tomy Wigand, Niemcy, 1999); Skrzydlate
Swinie (rez. Anna Kazejak, Polska, 2010);

— komedie satyryczno-obyczajowe, jak np.: Szukajgc Erica (Looking for Eric,
rez. Ken Loach, Wielka Brytania m.in., 2009); By¢ jak Kazimierz Deyna (rez.
Anna Wieczur-Bluszcz et al, Polska, 2012), Podkre¢é jak Beckham (Bend It
Like Beckham, rez. Gurinder Chadha, USA / Niemcy / Wielka Brytania, 2002)
— trzy filmy o poszukiwaniu drogi zyciowej w obliczu wielkiego pitkarskie-
go idola, w przypadku ostatniego filmu, rezyserki pochodzenia indyjskiego
— chodzi o Hinduske¢ z sikhijskiej rodziny dazaca do realizacji wlasnej pasji
pitkarskiej; czy tez Pitkarski poker (rez. Janusz Zaorski, Polska, 1989) — ob-
raz skorumpowanego systemu rozgrywek ligowych, bedacy zarazem metafora

16 Zob. J. T. Schwab, op. cit., 2012; F. Géttler, Im Kino: ,, Das Wunder von Bern”. Rahn hitte schie-
Jen kénnen. Hiitte. ,,Stiddeutsche Zeitung”,16.10.2003, https://www.sueddeutsche.de/kultur/im-kino-das-
wunder-von-bern-rahn-haette-schiessen-koennen-haette-1.425801 (dostep: 31.07.2018); J. Distelmeyer,
Kritik zu ,, Das Wunder von Bern”, ,,Epd-Film” 1.10.2003, https://www.epd-film.de/filmkritiken/das-wun-
der-von-bern (dostgp: 31.07.2018). Dane dotyczace filmoéw zostaly zweryfikowane w oparciu o portale
Filmweb oraz Wikipedie.
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systemu politycznego; komediodramaty Mezczyzni tacy jak my (Mdnner wie
wir, Sherry Hormann, 2004) — film niszowy, niezalezny, podejmujacy problem
homoseksualizmu w $rodowisku pitkarskim;

— filmy wojenne — Dwie polowy w piekle (Két félidé a pokolban, Zoltan
Fabri,Wegry, 1961) — film inspirowany wydarzeniem autentycznym, tzw.
meczem $mierci pomigdzy wiezniami radzieckimi a zolnierzami niemieckimi
w 1942 1. w Kijowie; Kompania Marines C (The Boys in Company C, rez.
Sidney J. Furie, USA, 1978) — w realiach historycznych wojny w Wietnamie;
Ucieczka do zwyciestwa (Escape to Victory, rez. John Huston, Wielka Bryta-
nia, USA, Wtochy, 1981) — nakrecony z ogromnym rozmachem dramat wo-
jenny, z doborowg obsada, zaréwno pitkarzy (Pelé, Kazimierz Deyna, Bobby
Moore), jak 1 profesjonalnych aktorow (Michael Caine, Sylvester Stallone,
Max von Sydow);

— filmy dla mlodziezy lub familijne — Nowy szat (Der neue Fimmel, rez. Wal-
ter Beck, NRD, 1960); Do przerwy 0:1 (rez. Stanistaw Jedryka, Polska,
1969) — serial telewizyjny; Manni der Libero (rez. Franz Josef Gottlieb,
RFN, 1982) — serial telewizji ZDF; Boisko szczescia (The big green, rez.
Holly Goldberg Sloan, USA, 1995) — film o tryumfie stabszej druzyny, ska-
zanej na porazke;

— film muzyczny — 3:1 dla milosci (rdbwniez: Uprowadzona narzeczona / Roxy
i cudowna druzyna (3:1 fiir die Liebe / Die entfiihrte Braut / Roxy und das
Wunderteam, rez. Johann von Vasary, Austria / Wegry 1938) z austriackim
aktorem Hansem Holtem (1909-2001).

Zwraca si¢ rowniez uwage na tak osobliwe mutacje filmu pitkarskiego jak:

— film walki (kung fu) — Shaolin soccer (rez. Stephen Chow, Hongkong, 2001);

— filmy familijne o zwierzg¢tach (szczegodlnie o psach), np. Didier (rez. Alain
Chabat, Francja / Belgia / Szwajcaria, 1997); Bud, pies na gole (Air Bud 3:
World Pup, rez. Bill Bannermann, Kanada / Stany Zjednoczone, 2000) czy tez
Psiak w trampkach (Soccer Dog, rez. Tony Giglio, USA, 1999).

Jak wspomniano powyzej, sama analiza jednego z elementow filmu, np. fabuty
moze by¢ doskonatym punktem wyjscia do uchwycenia ideologii czy tez przestania
filmu. Przygladajac si¢ fabule Cudu w Bernie, juz na pierwszy rzut oka wida¢, iz nie
jest to czysty film pitkarski (Fufballfilm), gdyz — na co zwraca rowniez uwage wigk-
szo$¢ niemieckich recenzentéw!” — spotykamy sie tu z trzema roéwnolegltymi watkami.

17 F. Géttler, op.cit., URL; J. Distelmeyer, op. cit., URL; D. Méltner, Das Wunder von Bern [recenzja],
w: Planet-confusion.de, http://www.planet-confusion.de/Reviews/Film/reviews_film wunder von_ bern.
html, (dostep 31.08.2018); O. Hiittmann, Holywoood in Essen, ,,Spiegel online”, 17.10.2003, http://www.
spiegel.de/kultur/kino/das-wunder-von-bern-hollywood-in-essen-a-270103.html ~ (dostgp: ~ 31.07.2018);
F. Schock, Das Wunder von Bern, w: Filmspiegel.de, http://www.filmspiegel.de/filme/filme.php?id=1924
(dostep: 31.07.2018); M. Althen, Sieg in der Verlingerung, ,,FAZ”, 15.10.2003, http://www.faz.net/aktuell/
feuilleton/kino/video-filmkritiken/kino-sieg-in-der-verlaengerung-das-wunder-von-bern-1105279.html?pri
ntPagedArticle=trueffpagelndex 0 (dostep: 31.07.2018); R. Binz, Wenn sogar Kanzler weint. Die Berliner



O dramaturgicznej inscenizacji oraz historycznej mityzacji zwyciestwa pitkarskiego 189

Malo tego: mozna $miato postawié¢ teze, iz mamy do czynienia z trzema rdéznymi,
przeplatajacymi si¢ opowie$ciami, ktére rowniez w aspekcie gatunkowym mozna
traktowac jako trzy odrgbne ,,filmy w filmie”.

(1) Swego rodzaju gatunkowa dominantg jest osnuty na bazie historii rodzi-
ny Lubanskich ,,dramat rodzinny” (Familiendrama)'® czy tez ,,dramat okresu po-
wojennego” (Nachkriegsdrama)". Szczegdlnie ten ostatni podgatunek, jako for-
ma wyodrebniona poprzez tematycznie zawgzenie do okreslonych toposow (tzw.
Heimkehrer, czyli repatrianta, zotnierza, jefica wojennego, wracajacego z niewoli,
najczesciej sowieckiej, czy tez tzw. Triimmerfrau, czyli kobiet odgruzowujgcych
niemieckie miasta i dbajgcych o egzystencjalne podstawy dla rodzin, pod nieobec-
no$¢ polegtych lub siedzacych w obozach jenieckich me¢zczyzn), funkcjonuje w nie-
mieckojezycznej kulturze, tak w filmie, jak i w literaturze, od wielu dekad. Przykta-
dami sg takie dzieta, jak dramat / stuchowisko Draufsen vor der Tiir (Pod drzwiami,
1947) zmartego przedwczesnie Wolfganga Borcherta oraz ekranizacja tegoz drama-
tu zatytulowana Liebe 47 (rez. Wolfgang Liebeneiner, Niemcy, 1949). Co ciekawe,
wiele z tych filméw powstato po 2000 r., np. Jeniec: Tak daleko, jak nogi poniosg
(So weit die Fiifie tragen, rez. Hardy Martins, Niemcy, 2001)%°, Wiedersehen mit
einem Fremden (rez. Niki Stein, Niemcy, 2010), Der Uranberg (rez. Dror Zaha-
vi, Niemcy, 2010) — cho¢ jest to kompilacja dramatu powojennego z filmem kata-
stroficznym. Jezeli chodzi o drugi watek, najlepszym przyktadem jest film Kobieta
w Berlinie (Anonyma — Eine Frau in Berlin, rez. Max Farberbock, Niemcy / Pol-
ska, 2008 ) — ekranizacja autobiograficznej powiesci Marty Hillers, opublikowane;j
najpierw anonimowo (1954/1959), wznowionej postum w 2003 r.2! Innego rodzaju

Republik und ihr ,, Wunder von Bern”, ,,Zeithistorische Forschungen” 2004, z. 2, s. 302-309; C. Baumgardt,
Das Wunder von Bern [recenzja], w: Filmstarts.de, http://www.filmstarts.de/kritiken/54391/kritik.html
(dostep: 31.07.2018). Pozostale recenzje zostaty dos¢ szczegdtowo omowione w: J. T. Schwab, Das Wunder
von Bern, w: idem., op. cit., 2006, s. 991-1012.

'8 C. Baumgardt, op. cit, URL. Dla poréwnania: J.T. Schwab, op. cit., s. 991 uzywa okre$lenia
melodramat” (Melodram), a (sugerujac si¢ zapewne tym ostatnim) E. Muny, Das Wunder von Bern,
w: K.M. Sicks, M. Stauff (Hrsg.), op. cit., s. 270-274 (271) — uzywa okreslenia ,,melodramat rodzinny”
(Familienmelodram).

19 D. Moltner, op. cit., URL.

20 E. Fiuk (op. cit.) stusznie zwraca uwage, ze film ten, bedac w zasadzie remakem miniserialu
Fritza Umgeltera, Jak daleko nogi poniosgq (So weit die Fiiffe tragen, 1959), a to z kolei ekranizacja
ksiazki Josefa Martina Bauera, jest tez rekonstrukcja pewnego mitu, ktory odpowiadat na ,,potrzebe
oswojenia Owczesnego problemu spotecznego zwiazanego z powrotem bytych zotnierzy Wehrmachtu
z niewoli” (s. 63).

2l Na marginesie warto odnie$¢ si¢ do mitu Triimmerfrau, ktory jest elementem pamigci kolektywnej
obydwu czesci Niemiec. Pierwotnie rozumiano przez to pojgcie kobiety dostownie odgruzowujace nie-
mieckie miasta, a od lat 80. (przynajmniej w starej RFN) wigkszo$¢ kobiet urodzonych przed 1921 r., po-
noszacych cigzar zarobkowania, odbudowy oraz wychowania dzieci w okresie powojennym. Nalezatoby
rowniez przesledzi¢ debate ostatnich paru lat, zob. np. Ch. Frey, Heerscharen von Triimmerfrauen waren
ein Mythos, ,,Welt.de”, 20.11.2014, https://www.welt.de/geschichte/article134536346/Heerscharen-von-
-Truemmerfrauen-waren-ein-Mythos.html (dostep: 31.07.2018).
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tlem gatunkowym, ktdére rowniez warto rozwazy¢, jest majacy trwalg pozycje w nie-
mieckiej kinematografii tzw. Heimatfilm (film ojczyzniany czy tez film o stronach
rodzinnych). Wtasnie w latach 50., w ktérych rozgrywa si¢ akcja Cudu w Bernie,
gatunek ten §wiecit wielkie tryumfy. Teza sformutowana przez Alexandr¢ Ludewig,
iz film Wortmanna ma cechy wtasciwe produkcjom z lat 50. (,,is not so much a film
about the 1950s but a film that appears to be from the 1950s”??) jest jednak nieco
zawezajaca. Jakkolwiek przyznac¢ nalezy racje, ze film operuje rowniez ikonografiag
oraz tematami z lat 50%. Samo podejscie, aby zarowno filmowi Wortmanna, jak
1 innym filmom niemieckim, w tym powstatym po 2000 r., takim jak Good by Lenin
W. Beckera (2003) czy Glowg w mur F. Akina (2004), przyjrze¢ si¢ z perspektywy
Heimatfilmu, jest jak najbardziej przekonywajace. Niemniej zredukowanie Cudu
w Bernie do powyzszej perspektywy gatunkowej uniemozliwia odniesienia do szer-
szej palety gatunkow, ponadto przestania wkomponowane w tre$¢ filmu ewidentne
anachronizmy kulturowe oraz ideologiczne, ktore z perspektywy lat 50. nie bylyby
widoczne?.

(2) Druga opowies¢, historia Paula i Anette Ackerman, rowniez nie stanowi li
tylko watku, poniewaz stoi zarowno w duzym kontrascie do wagi tematu, jak i1 na-
stroju pierwszej opowiesci; stanowi przy tym odrebny film, ktory mozna zdefiniowaé
gatunkowo. Zdaje si¢ to by¢ tzw. Beziehungskomddie (komedia relacyjna), (pod-)ga-
tunek komedii, w ktorym specjalizuje si¢ rezyser Sonke Wortmann. Wystarczy wspo-
mnie¢ chociazby takie filmy, jak Mezczyzna — przedmiot pozgdania (Der bewegte
Mann, 1994), Superzona (Superweib, 1996) czy tez Campus (Der Campus, 1998)%.
W wypadku opowiesci o Paulu i Anette komediowos$¢ nie ma charakteru takiego, jak
w przypadku innych filméw Wortmanna (swobody obyczajowe $rodowiska gejow-
skiego w Kolonii lat 90. w filmie Der bewegte Mann nie sa porownywalne z konser-
watywnymi zasadami lat 50.), jednak rodzaj humoru jest podobny i w pewien spo-
sob typowy dla tego rezysera. Film tego rodzaju czerpie przede wszystkim z tradycji
komedii romantycznej oraz tzw. screwball comedy, jednak mozna tutaj tez dostrzec
elementy komedii satyrycznej. Satyra nie ma wielkiego tadunku krytyki spoteczne;j,
nie uderza w tworzacg si¢ klase $rednia, Srodowisko zamozniejsze niz cierpigca nie-
dostatek rodzina Lubanskich, gdyz obraz przedstawionego tu malzenstwa jest gene-
ralnie ciepty i zyczliwy. Jest ona jedynie pewna gra ze stereotypowymi wyobrazenia-

2 A. Ludewig, Screening Nostalgia. 100 Years of German Heimat Film, Bielefeld 2011, s. 212

2 Ibidem, s. 210.

24 Na kwestie konfliktow typowych dla lat 60. i 70. XX w. (takich jak feminizm, rewolucja seksual-
na i protest pokolenia 68 przeciwko uwiktanemu w narodowy socjalizm pokoleniu ojcé6w) zwraca uwa-
ge m.in. R. Ophiils-Kashima, Das Wunder von Bern und die Konstruktion nationaler Identitdit im Film.
,,Sophia Journal of European Studies”, Vol. 3, 2010, s. 111-131. https://www.researchgate.net/publica-
tion/266505761 Das_ Wunder von Bern und die Konstruktion nationaler Identitat im_ Film (dostep
07.12.2018), pdf's. 1-19, tu s. 13 i nast.

3 S. Wortmann, Es muss nicht immer Hera Lind sein, ,,Welt.de” 1.09.1999, https://www.welt.de/
print-welt/article582319/Es-muss-nicht-immer-Hera-Lind-sein.html (dostep: 05.08.2018).
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mi kobiecego i meskiego podejscia do pitki noznej. Podobny rodzaj humoru znamy
chociazby z polskich seriali komediowych TVP — Pigty stadion (2012-2014) oraz
Trzecia potowa (2018).

(3) Wreszcie trzecig opowies¢, bedaca kanwa dla typowego filmu sportowego,
pitkarskiego stanowi skondensowana historia przebiegu zgrupowania i zwycigskich
dla Niemiec mistrzostw §wiata w Szwajcarii, skupiajaca si¢ przede wszystkim na po-
staci pitkarza Helmuta Rahna oraz szkoleniowca i trenera Seppa Herbergera. Pozosta-
te postaci, wlgcznie z historycznie waznymi, jak np. Fritz Walter czy Toni Turek, sa
w filmie zdecydowanie drugoplanowe. Oczywiscie mozna przyjaé zatozenie, iz zbio-
rowym bohaterem jest druzyna. Gdyby jednak wszystkie uzyte w filmie sekwencje
tej opowiesci (filmu pitkarskiego) zmontowac osobno, w oderwaniu od pozostatych
dwach filmow, to fabuta nie tylko bytaby niekompletna (cz¢$¢ dokumentacji filmowej
zagingta i rezyser nie byt w stanie odtworzy¢ wielu fragmentéw meczow, dowiadu-
jemy si¢ o tym posrednio, np. z przekazu radiowego, rozmoéw w pozostatych dwdch
opowiesciach), ale sam film nabratby charakteru paradokumentalnego, dla widza
zdecydowanie nie do przyje¢cia. A wige film pitkarski — podobnie jak w pokazanych
powyzej wielu innych przyktadach — jest tutaj podporzadkowany innej dominancie
gatunkowej.

TRZY FILMY W FILMIE?
O DRAMATURGICZNEJ INSCENIZACJI W FILMIE PILKARSKIM

Podazajac za powyzsza (hipo)teza, warto przyjrze¢ si¢ makrostrukturze dra-
maturgicznej catego dzieta filmowego, tzn. temu, w jaki sposob poszczegdlne
funkcje dramaturgiczne zostaty zarysowane we wszystkich trzech opowiesciach,
vide: filmach. Zgodnie z klasycznym, arystotelesowskim modelem dramaturgii
w teatrze, rowniez w dobrze skomponowanym filmie fabuta / akcja przebiega
w pieciu fazach: ekspozycja (zarysowanie problemu), budowanie napigcia, pe-
rypetia (kryzys, nagta przemiana), retardacja (zwlekanie, opoznianie) oraz happy
end lub katastrofa®®.

Jednak chodzi tu nie tyle o stosunkowo oczywisty i do$¢ tatwy do wyodreb-
nienia przebieg poszczegdlnych faz dramaturgicznych, ile o sprawdzenie tego, jak
w przypisanych fazach daje si¢ odkry¢ pewng logike oraz spoistos$¢, a tym samym
tzw. ukryte znaczenie (latente Bedeutung)”’. W przypadku Cudu w Bernie wyglada
to nastepujaco:

26 'W. Faulstich, Grundkurs der Filmanalyse..., s. 81.
27 Ibidem, s. 82.
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Dramat rodzinny

Faza ?kcji / (Familiendrama) Satyrycz.nfi komedifi relacyj- Film pilkarski
funkcja dra- / dramat okresu na (satirische Beziehungs-
. . . (Fuf3ballfilm)
maturgiczna powojennego komaodie)
(Nachkriegsdrama)
Ekspozycja/ | Poczatek 1954 r., Zaglebie | Mlode, dobrze sytuowane | Pilkarze niemieccy (wsrod
zarysowanie | Ruhry. Rodzina Lubanskich | matzenstwo, Paul oraz Anet- | nich Helmut Rahn) przy-
problemu wspoOlnymi sitami pokonu- | te Ackermann dyskutuja na | bywaja na zgrupowanie do
je niedostatki w trudnych | temat podrozy poslubne;j. szkoly sportowej Griinwald
latach okresu powojenne- | Paul, reporter sportowy, | (Monachium).
go: Matka, Christa, przy | otrzymuje propozycje wy- | Sepp Herberger motywuje
pomocy corki (Ingrid) oraz | jazdu na mistrzostwa $wiata | druzyne do wigkszego wysit-
Bruna, muzyka i sympatyka | w pilce noznej do Szwajca- | ku w treningach. Adi Dassler
KPD, prowadza piwiarni¢. | rii. Anette wyraza zgode pod | (firma Adidas) prezentuje
Matthias (Mattes) sprzedaje | warunkiem  towarzyszenia | Herbergerowi najnowszy
skrecone z niedopatkow pa- | mezowi. model buta z wymienianymi,
pierosy. Jego pasja jest pitka wkrecanymi korkami.
nozna, a najwigkszym auto- Autokar z niemieckimi pil-
rytetem gracz druzyny Rot- karzami udaje si¢ do Szwaj-
-Weiss-Essen, Helmut Rahn carii.
(Boss). Nosi za nim torbg
i przynosi szczgscie podczas
rozgrywek.
Ojciec, Richard, jako tzw.
pozny repatriant, wraca z so-
wieckiej niewoli. We wzru-
szajacej scenie na dworcu
myli dorastajaca corke Ingrid
z zona, ktorej nie widziat od
11 lat.
Budowanie Relacje w rodzinie, ktore | Paul i Anette zostaja zakwa- | Niemcy zostaja zakwatero-
napigcia zastaje, nie podobaja si¢ Ri- | terowani w hotelu w Szwaj- | wani w hotelu w Spiez.

chardowi. Razi go brak dys-
cypliny u synéow oraz to, ze
corka flirtuje z brytyjskimi
zolnierzami.

Sam jednak nie jest w sta-
nie odnalez¢ si¢ w nowej
rzeczywistosci, ani  jako
pracownik, ani jako glowa
rodziny. Autorytarne metody
wychowawcze nie spraw-
dzaja si¢. Dochodzi do kon-
fliktu z obydwoma synami
i zona. Szczegodlne trudnosci
zachodza w relacji z Matte-
sem.

Zrozpaczony chlopiec ucieka
z domu, za co zostaje dotkli-
wie pobity pasem.

carii. Anettte, nie do konca
zadowolona ze standardu
hotelu, zadaje pytania o pit-
ke nozna i zasady warszta-
tu dziennikarskiego. Paul
uskarza si¢ na wynik meczu
z Wegrami (8:3) w fazie
grupowej. Uwaza, iz wysta-
wienie graczy rezerwowych
byto btedem. Podczas wizyty
w barze matzonkowie pod-
stuchuja zawodnikow z ka-
dry, a nastgpnie odprowadza-
ja pijanego Rahna do hotelu.

Helmut Rahn  mieszka
w pokoju Fritzem Walterem.
W fazie grupowej Niemcy
pokonuja Turcje 4:1. Rahn,
niewystawiany do skladu
odreagowuje swoje frustra-
cje w alkoholu. Zauwaza to
Herberger.

Trener przeprowadza rozmo-
w¢ ze szwajcarska sprzatacz-
ka w hotelu na temat metod
wychowawczych i dyscypli-
ny.
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Perypetia
(kryzys,
nagta prze-
miana)

Ojciec podejmuje probe zbli-
zenia do rodziny (urodziny
matki — prezenty). Mattes
doznaje szoku, gdy widzi, iz
ojciec dokonat uboju ukocha-
nych krolikow. Ideologiczny
konflikt z Brunem zaostrza
si¢. Bruno potajemnie wyjez-
dza do Berlina Wschodniego.
Matka probuje doda¢ otuchy
Mattesowi i zachgca do wia-
Iy W przemiang ojca.

Ojciec przeprowadza oczysz-
czajaca rozmowe z ksigdzem.
W symbolicznym akcie uwol-
nienia od nawykow z prze-
sztosci zongluje szmacianka
i strzela z przewrotki. Prze-
prowadza szczera rozmowaq
z Mattesem na temat lat spe-
dzonych w lagrze, szczegol-
nie do$wiadczenia gtodu.

Podczas konferencji praso-
wej selekcjonera reprezen-
tacji Niemiec Paul zadaje
nieudolne pytania o taktyke
meczu.

Siedzac w wannie, Anette
wyraza swojg optymistycz-
na opini¢ na temat przebiegu
meczu finalowego (z Wegra-
mi). Staje si¢ coraz bardziej
zaangazowana w sprawy pit-
ki noznej oraz wierzy w suk-
ces Niemcow.

Matzonkowie zawieraja za-
ktad w kwestii wyboru imion
dla dzieci, ktory ma by¢ uza-
lezniony od wyniku meczu.

Podczas konferencji praso-
wej Herberger, odpowiadajac
Ackermannowi, wypowiada
stynna fraze: ,,Pitka jest okra-
gta, a mecz trwa 90 minut”.
23 czerwca 1954 r., w bara-
zu Niemcy pokonuja Turcje
7:2. Herberger w rozmowie
z F. Walterem rozwazaja wy-
stawienie Rahna. Od meczu
z Jugostawia Rahn gra.
Podczas nastepnej konferencji
prasowej pada kolejne stynne
powiedzonko Herbergera: ,,Po
meczu jest przed meczem”.
Poétfinat w Bazylei, 30 czerwca
1954 r.: Austria-Niemcy 1:6.
Herberger udziela wywiadu
wegierskiemu dziennika-
rzowi — upatruje szans prze-
ciwko wegierskiej druzynie
w deszczowej pogodzie.

Retardacja

4 lipca 1954 r. ojciec z Matte-
sem wyruszaja nocna porg po-
zyczonym od ksigdza samo-
chodem na final mistrzostw
$wiata do Berna w Szwajcarii.
W drodze auto zaczyna sig¢
psuc. Relacji na zywo z pierw-
szej polowy finatu wyshuchuja
z radia. Swiadkami przekazu
telewizyjnego sa goscie w pi-
wiarni Christy Lubanski. Pod-
czas jednego z przystankow
ojciec przeprasza Mattesa za
swoje zachowanie.

Anette i Paul na trybunie
stadionu Wankdorf podczas
meczu finatlowego. Podczas
gdy Niemcy przegrywaja
2:0, Paul proponuje imiona
dla dzieci (Riidiger, Roswi-
tha). Anette zaczyna inten-
sywnie dopingowa¢ druzyne¢
niemiecka. Jej nastrdj udziela
si¢ innym kibicom.

W dniu meczu finalowego
Rahn i pozostali zawodnicy
z utesknieniem wyczekuja
deszczu. Herberger przed
meczem rozdaje dyspozycje
ustawienia i taktyki. W kon-
cu spada upragniony deszcz.
Mimo to druzyna niemiecka
szybko traci dwa gole. Jed-
nak juz do przerwy udaje si¢
doprowadzi¢ do wyréwnania
2:2.

Zakonczenie
— happy end

Mattes dostaje si¢ na stadion.
W ostatnich minutach meczu,
stojac na granicy boiska, po-
daje pitk¢ H. Rahnowi. Rahn
zdobywa decydujacego gola.
Dwa dni p6zniej, na dworcu
w Singen, podczas powitania
niemieckiej druzyny jada-
cej specjalnym pociagiem,
ojciec z synem odwiedzaja
Rahna w pociagu. Mattes in-
formuje ojca o ucieczce Bru-
na do Berlina Wschodniego.
Ojciec zalewa si¢ fzami, ale
dochodzi do catkowitego po-
jednania z mtodszym synem.

Anette i Paul ciesza si¢ ze
strzelonego gola i zdobytego
mistrzostwa.

Dwa dni pdzniej na dworcu
w Singen Anette informu-
je Paula o ciazy i o tym, iz
ich syn bedzie mial na imi¢
Dante.

Paul wyrzuca
dziennikarskag.

legitymacje

W koncowce meczu Rahn
zdobywa zwycigskiego gola.
Niemcy fetuja. Zostaja mi-
strzami $wiata.

Dwa dni pdzniej na dworcu
w Singen thum niemieckich
kibicow z entuzjazmem wita
mistrzéw $wiata z Herberge-
rem na czele.
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Przygladajac si¢ powyzszemu zestawieniu (kazda z faz 104-minutowego filmu
liczy okoto dwadziescia par¢ minut, z drobnymi przesunigciami na rzecz kazdej ze
sktadowych opowiesci), mozna stwierdzi¢, iz film Wortmanna jest dzietem o dobrej
kompozycji, gdyz kazda z opowiesci ma swoja dramaturgie w dobrym, tradycyjnym
tego stowa rozumieniu. W wigkszos$ci recenzji — trzeba dodaé: utrzymanych w dosé
krytycznym tonie — atut ten jest raczej rzadko podkreslany. Szczegolnie w fazie pe-
rypetii mozemy dostrzec to, co jest istotg kazdego z filmow (filméw w filmie). Dra-
mat rodzinny jest tutaj przede wszystkim historig przemiany ojca — Richarda Luban-
skiego. Jest to posta¢ dynamiczna, ulega w trakcie filmu prawdziwemu rozwojowi,
wrecz metamorfozie. Wracajacy po jedenastu latach sowieckiej niewoli bohater nie
zauwaza, iz §wiat jest zupelie inny, a on sam tkwi nadal w systemie, ktory lezat
u podstaw totalitarnego panstwa, III Rzeszy. Preferuje kary cielesne (policzkowa-
nie — za btahostke, bicie pasem — za ucieczke z domu), wyznaje przy tym zasadg, iz
niemiecki chlopak, a zwtaszcza mezczyzna, nigdy nie ptacze. Starszy syn Bruno, gdy
jest nie pytany, ma si¢ nie odzywac. Dziatania ojca maja na celu rekonstrukcje starego
porzadku oraz uznanie dla wlasnej centralnej roli w rodzinie (tradycyjnego patriar-
chatu). Dopiero pitka nozna, ktora spaja trzy poszczegolne filmy (filmy w filmie), jest
czyms, co i samemu Lubanskiemu daje wyzwolenie. A wiec w fazie perypetii dramatu
rodzinnego mamy sceng, w ktorej protagonista zongluje perfekcyjnie zwykta szma-
ciankg, w koncu strzela i trafia z przewrotki do bramki®®. Jest to scena tylez centralna,
co zaskakujaca, wreez irytujaca, a nawet zakrawajaca o kicz. Oto dowiadujemy sig, iz
Richard Lubanski kiedy$ gral w pitke nozna, cho¢ on sam — zagadniety przez Mattesa
— temu zaprzecza. W innej scenie, nieco mentorskim tonem udziela najmtodszemu
synowi porad, jak ma wykorzysta¢ swoje atuty na boisku. Majac posture wychudzo-
nego jenca (Peter Lohmeyer schudt do roli pi¢¢ kilo) nie wiedzie¢ czemu dysponuje
umiej¢tnosciami godnymi Christiano Ronaldo, strzelajacego z przewrotki gola dla
Realu Madryt w ¢wiercfinale Ligi Mistrzow?’. Trzeba powiedzie¢, ze film staje si¢
tutaj ,,dramatem dydaktycznym, filmem z tezg” (Lehrstiick, Thesenfilm)®. Jezeli film
ma by¢ odczytywany jako (re)konstrukcja jednego z mitéw zatozycielskich Republiki
Federalnej Niemiec, nie w duchu nowego nacjonalizmu, ideologii w rodzaju ,,Znowu
jestesmy kim$” (Wir sind wieder wer), a raczej ,,Godziny zero” (Stunde null)*', to
symbol pitki noznej jako nowej aksjologii spajajacej wspolnote (niezaleznie od kiczo-
watoS$ci 1 dydaktyzmu) jest generalnie do zaakceptowania. Pitka nozna symbolizuje
liberalizm spoteczno-kulturowy, jest sposobem na uwolnienie od zachowan i sche-

2 Jak twierdzi R. Binz (op. cit., s. 304), ,,zonglowanie pitka ma sens uzdrawiajacego transu” (Sinn
einer Heiltrance), a F. Gottler, (op. cit., URL) mowi ,,uwolnieniu poprzez gre” (spielerisch frei werden).

2 Chodzi o gola strzelonego przez Christiano Ronaldo w 63 minucie meczu Realu Madryt z Ju-
ventusem Turyn 3 kwietnia 2018 r. w wyjazdowym spotkaniu w Turynie, wygranym przez Real 0:2. Ten
wielokrotnie przedstawiany przez rézne stacje telewizyjne oraz dostgpny w Internecie zapis boiskowego
zdarzenia stal si¢ czym$ w rodzaju kliszy, ktora utrwalita si¢ nie tylko w gtowach fanoéw pitki noznej, ale
rowniez wielu innych odbiorcow przekazu medialnego.

30 F. Géttler, op. cit.,URL.

31O przeciwstawieniu tych dwoch mitow pisze J. Distelmeyer, op. cit., URL.
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matéw myslowych rodem z dyktatury. W ten sposob Richard Lubanski dociera do
momentu, w ktdrym jest w stanie przyjac z pokorg ucieczke starszego syna do Berlina
Wschodniego (postawa Bruna antycypuje tu niejako konflikt generacyjny pokolenia
68 z pokoleniem uwiktanych w III Rzeszg rodzicow??), uznajac zapewne cze$¢ wia-
snej winy, zala¢ si¢ fzami i zaprzeczy¢ wlasnej, wyglaszanej wczesniej zasadzie, iz
niemiecki mezczyzna nigdy nie ptacze.

Nieco inaczej dramaturgia jest budowana w wypadku serwowanej nam w Cu-
dzie w Bernie komedii relacyjnej. O ile dramat rodzinny byt historig przemiany ojca,
o tyle komedia jest historig konwergencji, w tym wypadku historig dopasowywania
si¢ kobiety i mgzezyzny w zwigzku matzenskim. Poczatkowo odmienne stanowiska
odnosnie do aspiracji i priorytetow zyciowych, w przypadku Paula: kariera dzienni-
karska, zainteresowanie pitkg nozna, w przypadku Anette: luksusowe zycie, wyjazd
w podrdéz poslubna, bogata garderoba, z ktdrej nic nie daje si¢ wybrac etc. stopnio-
wo ulegaja zblizeniu. Wazna czgs$cia fazy perypetii jest tutaj zaktad zawarty miedzy
malzonkami. W wypadku przegranej Niemiec w meczu finalowym to Paul wybierze
imiona dla przysztych dzieci, w wypadku wygranej — za czym optuje Anette, czerpiac
swoj optymizm z coraz bardziej rozwinietej wiedzy na temat pitki noznej — zrobi to
ona sama. Malo tego, podczas meczu finalowego to zachowanie Anette zdaje si¢ by¢
bardziej meskie, gdyz porywajac niemieckich kibicow na stadionie Wankdorf w Ber-
nie do wzmozonego dopingu, motywuje tym samym niemiecka druzyne do lepszej
gry i posrednio doprowadza do remisu (a przynajmniej tak jest to zainscenizowane).
W jednej z ostatnich scen filmu, kiedy Paul dowiaduje si¢ od Anette, Ze ta jest w cigzy,
wyrzuca legitymacje dziennikarska. Pokazuje tym samym, iz priorytety catkowicie
si¢ zmienily. Anette stala si¢ bardziej meska, Paul internalizuje pewne cechy wrazli-
wosci kobiecej (syndrom wicia gniazda).

Dramaturgicznie o wiele bardziej skomplikowana jest historia rozgrywek na mi-
strzostwach pitki noznej. Mozemy potraktowac¢ ten film jako histori¢ druzyny poczat-
kowo niepewnej, outsidera skazanego na porazke, ktdra stopniowo nabiera mentalno-
$ci zwycigzey. Mozemy tez przyjac zatozenie, ze poczatkowo niejednorodna druzyna
staje si¢ jednolitym bytem. Ta niejednorodnos¢ jest widoczna chociazby w scenach,
w ktorych pitkarze przybywaja na zgrupowanie z klubéw réznych czgéci Niemiec
badz tez mowia roznymi dialektami. Punktem zwrotnym — w jednym i drugim wy-
padku — jest ten fragment perypetii, w ktorym Niemcy pokonujg Jugostawie. Jednak
przedstawianie bohatera zbiorowego nie jest tatwe. Dlatego rezyser koncentruje si¢
tutaj na dwoch postaciach: Seppie Herbergerze i Helmucie Rahnie. Dla jednego i dla
drugiego jest to rowniez historia swego rodzaju przemiany. Herberger, podobnie jak
Richard Lubanski, wyzbywa si¢ swoich autorytarnych nawykow z inspiracji szwaj-
carskiej sprzataczki pracujacej w hotelu. Kiedy zastanawia si¢, w jaki sposob ukaraé
wracajacego z zakrapianej imprezy Rahna, jego postawa zostaje ztagodzona przez
sprzataczke, ktora sama miata dziewigcioro dzieci i jest zdania, ze w wychowaniu
dzieci wazne jest podejscie indywidualne. Przemiana Herbergera w sposob konse-

32 R. Binz, op. cit., s. 304.
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kwentny wpisuje si¢ tutaj w ideologie filmu. Jest przeciez historycznym faktem, ze
Herberger prowadzit druzyne niemiecka juz od 1936 r., a wiec w czasach III Rze-
szy (od 1933 r. byt cztonkiem NSDAP), wobec tego — niezaleznie, jak wspaniaty to
byt szkoleniowiec — sitg rzeczy byt uwiktany w struktury totalitarnego panstwa. Jego
referencje sa zatem do$¢ kontrowersyjne®. Przemiana w podejsciu pedagogicznym
(filmowego) Herbergera jest tym samym o wiele bardziej przekonywajaca, niz prze-
miana Richarda Lubanskiego, ale oczywiscie obydwie ze sobg korespondujg. Kontra-
punktem dla samego Herbergera jest natomiast posta¢ Helmuta Rahna. Jak nieco zto-
Sliwie, ale trafnie zauwaza jeden z recenzentow, grany przez Sasche Gopela Helmut
Rahn jest na poczatku filmu rodzajem Jamesa Deana z Zagl¢bia Ruhry, ,,buntownika
bez powodu”, (Ruhrpott-Rebelle without a cause)**. Filmowy Rahn, ,,bramkostrzelny
napastnik Rot-Weiss-Essen” (torgefiihrlicher Stiirmer von Rot-Weiss-Essen®), jest za-
wodnikiem niedojrzatym, traktuje niepowotywanie do sktadu na poszczegolne mecze
bardzo ambicjonalnie, zachowuje si¢ nieprofesjonalnie, mimo niewatpliwego talentu
oraz instynktu strzeleckiego. Dopiero rozmowa z o wiele bardziej dojrzatym kapita-
nem niemieckiej druzyny Fritzem Walterem (wspotlokatorem z pokoju hotelowego)
doprowadza do zmiany mentalno$ci u niesfornego kolegi. Fritz Walter rekomenduje
Rahna do gry w rozmowie z Herbergerem, a Rahn wystawiony do sktadu w meczu
z Jugostawia zaczyna si¢ odwdzigczac, strzelajac bramki. Przystowiowa wisienka na
torcie sg dwa gole w meczu finatowym z Wegrami. Oczywisécie Rahn nie jest jedynym
duchem sprawczym tego zwycigstwa. Dramaturgia filmowa taczy tutaj wszystkie
watki. Skupiajg si¢ one w postaci Helmuta Rahna, jednak druzyng¢ dopinguje Anette
Ackermannn, a w kluczowym momencie to Mattes, ktoremu w ostatnich minutach
udaje si¢ dosta¢ na stadion, podaje Rahnowi (zanim ten zlozy si¢ do zwycigskiego
strzatu) pitke zza linii boiska. Mattes, asystent, noszacy torbe¢ za zawodnikiem, tali-
Zman przynoszacy szczescie, objawia si¢ niczym zjawa na stadionie w Bernie. Wszy-
scy majg udziat w zwyciestwie Niemiec: nie tylko jedenastu zawodnikow biegajacych
po boisku (film pitkarski), lecz takze Anette (komedia relacyjna) i Mattes (dramat
rodzinny).

Przy tej okazji warto poruszy¢ kwesti¢ dramaturgii samego meczu w filmie. Je-
den z recenzentow zwrécit uwage, odwolujac si¢ do twierdzen samego Herbergera
(doradzajacego Robertowi Stemmle przy filmie Das grofie Spiel, 1942), iz optymal-
ng dramaturgi¢ dla finalowego meczu pitkarskiego stanowi sytuacja, kiedy druzyna
przegrywa dwoma bramkami, potem zdobywa bramke kontaktowsg, doprowadza do
remisu i w koncu strzela zwycieskiego gola®. Ale mecz pitkarski to nie film, nawet je-
zeli jest to film pitkarski. Tutaj obowiazuja podobne zasady jak w Arystotelesowskiej
koncepcji dramatu. Gdyby tych samych emocji, ktore wynikaja z dramaturgii meczu,

3 Postawa etyczna Herbergera jako postaci historycznej w czasach III Rzeszy oraz Il wojny $wia-
towej wymagataby bardziej wnikliwego przesledzenia. Warto zwrdci¢ m.in. uwagg na biografi¢ J. Leine-
manna, Sepp Herberger. Ein Leben. Eine Legende, Berlin 1997.

3% F. Gottler, op. cit., URL.

3 R. Bingz, op. cit., s. 303.

36 M. Althen, op. cit., URL.
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mozna byto doswiadczy¢ z filmu o pitce noznej, wtedy tysigce kibicow nie chodzito-
by na stadiony pitkarskie, lecz do kina. Generalnie zwraca si¢ uwagg, ze wiele filmow
o pitce noznej sptaszcza widowisko pitkarskie.

,,Pitka nozna nigdy nie moze zaja¢ naleznego jej miejsca. Poniewaz potrzebuje czasu narracji,
aby przekaza¢ urok gry, ktory nie polega na jednym jedynym zbawiennym strzale z gtowki, ale na
rozwoju gry — w momentach na przyktad, kiedy btyskotliwi technicy jak Maldini czy Brehme, be-
dac jeszcze w polu wlasnej obrony, stworza przewage, ktora stopniowo bedzie przemieszczata si¢
w kierunku bramki przeciwnika. Zeby pokazaé choéby tylko to, niezbedny bytby wytacznie plan
ogoblny (Totale), nie méwiac juz o waznej grze bez pitki oraz dylemacie, iz zblizenia na rekwizyt
(Spielgerdt) nie beda mogly jednoczesnie uchwyci¢ gtow aktorow™’.

Mamy wigc tu zar6wno zastrzezenia, dotyczace mikrostruktury (ujecie, montaz),
jak 1 te, ktore odnoszg si¢ do makrostruktury, czyli opisywanej powyzej dramaturgii.
Miedzy innymi z tego powodu produkcje w rodzaju Libero (1973) z Franzem Becken-
bauerem, grajacym samego siebie, sg zaliczane do najgorszych filmow wszechczasow?®.
Dramaturgia turnieju, dramaturgia poszczegdlnych meczy w dziele filmowym musi by¢
podporzadkowana zupetnie innej dominancie gatunkowej. Z reguly tak si¢ dzieje.

OD CHARAKTERYSTYKI POSTACI KU IDEOLOGII FILMU
CUD W BERNIE — REKONSTRUKCJA MITU?

Wracajac do cytowanego na poczatku modelu Faulsticha, nalezatoby dokonac
analizy poszczegdlnych postaci z filmu. Chociaz, jak wynika juz z przedstawionych
powyzej analiz, nie da si¢ mowic jedynie o konstruowaniu fabuly (dramaturgia), nie
skupiajac si¢ na poszczegdlnych postaciach. Co prawda wigkszo$¢ filmow fabularnych
to filmy bazujace na fabule (Handlungsfilme), a nie skupiajace si¢ na postaci (Figuren-
filme)*, niemniej jednak to postaci sg tym elementem, ktéry moze nada¢ fabule od-
powiednig dynamike. Niekiedy w sposob naturalny. Richard Lubanski, Helmut Rahn,
a nawet Sepp Herberger to przeciez — jak wspomniano — postaci rozwojowe. Ale w fil-
mie Wortmanna istotnych jest jeszcze kilka istotnych aspektow analizy bohateréw. Cho-
dzi o ich reprezentatywnos¢. Richard Lubanski jest uciele$nieniem p6znego repatrianta
(Kriegsheimkehrer), jego zona Christa to typowa kobieta ruin (7riimmerfrau), a syn
Bruno to prototyp buntownika z pokolenia rewolty studenckiej 1968 (Binz), cho¢ ta
nastapi dopiero pottorej dekady pdzniej. Postaci sg tutaj konstruktami, sa eksponentami
dyskursow badz systemow, mowia gtosem okreslonych trendéw epoki, ewoluujg wraz
z nimi. Rowniez Paul Ackermann oraz Anette Ackermann sg reprezentatywni, lecz jako
przedstawiciele mniej licznej warstwy spotecznej (setting®), tworzacej si¢ dopiero kla-
sy $redniej, ktora na dobre powstanie juz po cudzie gospodarczym. A zapowiedz cudu

37 ]. Distelmeyer, op. cit., URL.

3% Pokazywano go w cyklu Die schlechtesten Filme aller Zeiten na kanale Tele 5, 29.07.2016 1.
3 W. Faulstich, op. cit., s. 95.

40 Ibidem, s. 100 i nast.



198 Andrzej Denka

gospodarczego, ktdry zmienit nie tylko gospodarke Niemiec, ale jako jeden z mitéw za-
lozycielskich wrecz ugruntowal samoswiadomos¢ powojennych Niemiec, jest przeciez
(implicite) zawarta w tytule, a wprost odwoluje si¢ do tego rezyser w koncowce filmu.
Kwestia cudu wpisuje si¢ zatem w ideologi¢ filmu.

Wiele sportretowanych w filmie postaci to postaci historyczne: trener Sepp Her-
berger (Peter Franke) i pitkarze: Helmut Rahn (Sascha Gopel), Fritz Walter (Knut
Hartwig), Toni Turek (Jo Stock), pozostali pitkarze niemieccy, a takze pitkarze we-
gierscy zostali starannie dobrani poprzez dlugotrwaty casting. Obowigzywata zasada:
,,Zamiast kopigcych pitke aktorow, parajacy si¢ aktorstwem pitkarze” (Statt kickender
Schauspieler, schauspielernde Kicker)*'. Musieli gra¢ przynajmniej w lidze regional-
nej (Oberliga). Stad wiele uje¢ w filmie, w ktorych futbolisci prezentujg swoje sztucz-
ki pitkarskie (na treningach badz w trakcie meczow) wyglada naprawde efektownie.
Drobnymi rolami uhonorowane zostaty takie osoby, jak uczestnik mistrzostw $wiata
1954 r. Horst Eckel, ktory byt konsultantem filmu.

Rozwazania dotyczace samych elementéw sktadowych (Bauformen) nie wnosza
wiele do zrekonstruowania ideologii filmu. Mimo niewatpliwego wptywu operatora
kamery (Tom Fahrmann)*, krytycy zwracaja uwage na roézne — niekiedy obiektywne
— ograniczenia w pokazywaniu gry na boisku. Baumgardt zauwaza, iz kamera czgsto
jest bardzo blisko zawodnikow lub nég zawodnikow, tak ze trudno zachowac orien-
tacje®, natomiast Distelmeyer zwraca uwagge na typowy dla operatoréw kamery dyle-
mat stosowania zmiany pomig¢dzy planem ogdlnym na boisko a zblizeniem, co czg¢sto
pozostawia poza nawiasem istotne elementy gry, w przeciwienstwie np. do boksu
czy baseballu, w ktoérych mozliwosci koncentracji na pewnych elementach walki sg
zupetnie inne*. Przekonywajaca jest tym samym konkluzja, iz dla pokazywana pitki
noznej potrzebne sg zupetnie nowe elementy dramaturgii filmowej i $wiaty obrazow
(Spielfilmdramaturgien und Bilderwelten)®. W recenzji wspomnianej wczesdniej pu-
blikacji dotyczacej nie tylko filmu Cud w Bernie, ale i filmu pitkarskiego w ogole,
Fupball im Film J.T. Schwaba, Peter Korte wytyka autorowi, iz ten nie dociera do
ostatecznej konkluzji, ktéra miataby polega¢ na tym:

,(...) Ze pitka nozna oraz film sg tak niekompatybilne, gdyz sa do siebie podobne: dwa agre-
gaty uczu¢; iz dzigki technice montazu oraz kadrowania, dzigki intencjonalnej inscenizacji w prze-
kazie mecz pitkarski mozna co prawda uczyni¢ bardziej filmowym, odwrotnie jednak filmu fabu-
larnego nie da si¢ przysposobi¢ do dramaturgii meczu pitkarskiego; i ze bez trudu mozna mie¢ dwie
pasje, bez koniecznos$ci doprowadzania ich do petnej fuzji™.

4 C. Baumgardt, op. cit., URL.

42 Zostata jemu po$wigcona praca licencjacka, bedaca zarazem empirycznym studium przypadku:
M. Wieczorek, Der Einfluss des Kameramanns auf den deutschen Kinofilm: Eine Fallstudie zum Film
,,Das Wunder von Bern” und seinem Kameramann Tom Fédhrmann, llmenau (Technische Universitét,
Bachelorarbeit) 2010.

# C. Baumgardt, op. cit.,URL.

4 J. Distelmeyer, op. cit., URL.

4 Ibidem.

4 P, Korte, Jan Tilman Schwab: ,Fufball im Film. Lexikon des Fufballfilms.* Belleville Verlag,
Miinchen 2006 (Recenzja), ,,Frankfurter Allgemeine Zeitung” 20.07.2006, s. 37.
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Warto zwrdci¢ natomiast uwage na dos¢ zreczny montaz poszczegdlnych ujeé
i sekwencji filmu, ktoéry pozwala zrekonstruowac brakujaca dokumentacje filmowa
W sposob robigcy wrazenie totalnosci. Tak jak totalny jest mit*” bedacy udziatem catej
zbiorowosci, tak totalne jest przezywanie mundialowych zdarzen w zasadzie przez
wszystkie postaci z filmu. Wszyscy sa wprzegnieci w te ceremonie, w §wieto. Pokazu-
ja to zmontowane rownolegle ujecia z r6znych czesci Niemiec i1 z roznych srodowisk
(piwiarnia Christy Lubanski, mnisi w jednym z klasztoréw, réwniez Bruno z kolega-
mi pionierami w Berlinie Wschodnim) sg uczestnikami misterium, cudu. Trzy dzie-
jace si¢ rownolegle filmy pokazujg to, czego nie mozemy dowiedzie¢ si¢ z bezpo-
sredniej relacji telewizyjnej, gdyby zachowata si¢ catkowita dokumentacja. Poniewaz
telewizja w potowie lat 50. XX w. i tak byla zjawiskiem raczej niszowym, reszty
dowiadujemy z relacji radiowej czy tez z napisanego na kawaltku kartonu wyniku,
ktory grajaca w pitke kolezanka demonstruje przez okno przebywajacemu w areszcie
domowym Mattesowi.

Czy konstrukcja (rekonstrukcja, wskrzeszenie) mitu ,,cudu w Bernie” jest rzeczy-
wiscie konstytutywnym elementem ideologii filmu Cud w Bernie? Wiele przemawia
za tym, ze taka wiasnie byla intencja rezysera. Wortmann wpisal si¢ niewatpliwie
w pewng koniunkture, na ktorg ztozyty sie: zmiana paradygmatu pamigci w drugiej
potowie lat 90. XX w. i powstanie tzw. republiki berlinskiej oraz zaplanowane na
2006 r. mistrzostwa $wiata w Niemczech. Jednym z pierwszych, ktérzy podkreslali
role nieco zapomnianego mitu ,,cudu w Bernie” juz po zjednoczeniu Niemiec, byt
Jiirgen Busche, z biegiem czasu pojawiaty si¢ nowe publikacje*, a w specjalnym wy-
daniu ,,Spiegla” (,,Spiegel Special” 2006, nr 1) Jirgen Leinemann konkludowat, jakie
znaczenie mialo zwycigstwo Niemiec i jakie znaczenie mu si¢ po latach przypisuje:

,Przez pigédziesiat lat po, szczeg6lnie ostatnimi czasy, w szeregu historycznych badan i arty-
kutow, w filmach, powies$ciach oraz wierszach, sukces z mistrzostw $wiata w Bernie jest kreowany
na rodzaj emocjonalnej samoakceptacji Republiki [Federalnej Niemiec]. W coraz to nowszych
zwrotach ,cud w Bernie’ staje si¢ narodowym katharsis — staje si¢ dramatycznym ,wkroczeniem
W nowa rzeczywistos¢’, pitkarskim samouwolnieniem z obje¢ dwunastu lat nieszczgscia, ponow-
nym wej$ciem w narodowa tozsamos$¢”™#.

Stusznie zauwaza Leinemann, ze chodzi tu o rodzaj kreacji, stylizacji. Kwestia
tego, czy ,,cud w Bernie” rzeczywiscie byt mitem zatozycielskim Republiki Federal-
nej Niemiec, jakkolwiek w dyskursie historiograficznym takie znaczenie bywa mu

47 Pasuja do tego opisywane juz przez E. Cassirera kategorie konkrescencji oraz koincydencji. Zob.
np. H. Gottwald, Von Namen, Augenblicksgéttern, Wiederholungen. Handkes Umgang mit dem Mythi-
schen, w: K. Amann; F. Hafner; K. Wagner (Hrsg.), Peter Handke: Poesie der Réinder, Wien—Koln—Wei-
mar 2009, s. 135-154 (140).

4 J. Busche, Der Mythos von 1954. ,,Aus Politik und Zeitgeschichte: APuZ” 1994, r. 44, z. 24, s. 13-
15; P. Leo, Fufballtugend aus der Not. Ein Plidoyer fiir die Arbeit am Mythos des. 4. Juli 1954, ,,Asthetik
& Kommunikation (Geschichtsgefiihl)” 2003, z. 122/123, s. 57-62.

4 J. Leinemann, Das Wunder von Bern: Nach dem Sieg im Endspiel der Fufsball-Weltmeisterschaft
1954 war ganz Deutschland aus dem Hduschen. Die deutsche Euphorie — ,, Wir sind wieder wer” — stief3
im benachbarten Ausland auf Argwohn, ,.Spiegel Special” 2006, nr 1, s. 163-165 (164).
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nadawane (m.in. przez politologa Arthura Heinricha®®), ciggle jest przedmiotem debaty.
Do najbardziej chwytliwych diagnoz, optujacych za rolg zwycigstwa w Bernie, nalezy
stwierdzenie Joachima Festa, Zze ojcami zatozycielami Republiki Federalnej Niemiec
byli Konrad Adenauer, Ludwig Erhard i Fritz Walter’'. Jak twierdzit byly przewodni-
czacy Niemieckiego Zwigzku Pitkarskiego (DFB) Gerhard Mayer Vorfelder: ,,Miato si¢
uczucie ponownego przyjecia do wspolnoty narodow. Mialo sie uczucie, ze otrzymu-
jemy nalezny szacunek, to nas podbudowato’?. Cieniem na kwestii pracy nad mitem
ktada si¢ podnoszone po latach oskarzenia o doping, na ktére jest sporo dowodow>.
Stoi to oczywiscie w sprzecznos$ci z podnoszonymi w powszechnym odbiorze przyczy-
nami cudu w Bernie i nastepujacego krotko po nim sukcesu gospodarczego, ktory miat
wynika¢ z typowo niemieckich cech, lezacych u podstaw wyobrazenia o wtasnym eto-
sie pracy, takich jak: ,,przyzwoito$¢, skromno$¢, sumienno$¢ oraz dyscyplina™*, Wiele
zrodet wskazuje na to, ze ,,cud w Bernie” nie mial az tak wielkiego rezonansu, a tydzien
po calym zdarzeniu mato kto o nim pamigtat®>. Przemawialyby za tym rowniez pasywna
postawa odwczesnych wiadz niemieckich. Na final do Berna nie pofatygowat si¢ za-
den z niemieckich ministréw federalnych, nie mowiac juz o tak postaciach, jak Konrad
Adenauer czy Teodor Heuss, dla ktorych udziat w takiej imprezie bylby czyms ponizej
godno$ci*®. Nie umniejsza to faktu, iz dla przecigtnego niemieckiego zjadacza chleba
zdobycie tytutu mistrza §wiata byto waznym wydarzeniem. Wida¢ rowniez, jak bardzo
zmienifa si¢ postawa politykoOw na przestrzeni pigciu dekad od zwycigstwa w Bernie.
Do sukcesu komercyjnego filmu Das Wunder von Bern przyczynila si¢ nadto nagto-
$niona emocjonalna reakcja 6wczesnego kanclerza Gerharda Schrodera, ktory w trak-
cie specjalnego przedpremierowego pokazu miat mie¢ kilkukrotnie tzy w oczach®’. Ale
wigkszo$¢ recenzentdéw traktuje filmu Wortmanna, nie odmawiajac mu zalet, z pewna
rezerwg. Bo jezeli film ten wpisywat si¢ po prostu w pewien polityczny trend, to trudno
go nie nazwac ,,dramatem dydaktycznym, filmem z tezg” (Gottler). Nawet jesli przesta-
nie filmu miatoby polega¢ na przeciwstawieniu ,,dialektyki godziny zero” ocierajagcemu
si¢ o niemiecki nacjonalizm hashu ,,znowu jesteSmy kims$”, to szczegdlnie w sekwen-

50 Das Wunder von Bern: WM 1954, 19.01.2005, http://www.das-wunder-von-bern.de/hintergrund_
bedeutung.htm (dostep: 31.07.2018). Jest to strona internetowa, na ktorej w skrotowej formie zawarte sg
tez informacje z publikacji: A. Bauer, Das Wunder von Bern: Spieler — Tore — Hintergriinde: Alles zur
WM 54, Augsburg 2004.

SIS, Wortmann, P. Lohmeyer, Der Kanzler hat geweint. ,,Kultur-Spiegel” 2003, nr 10, s. 22-25 (24).

52 Das Wunder von Bern: WM 1954, op. cit., URL. Zob. tez M. Andrzejewski, ,, Cud “ i ,, katastrofa
w Bernie. Polityczno-propagandowe reperkusje mistrzostw swiata w pitce noznej w 1954 roku w RFN i na
Wegrzech. ,,Przeglad Zachodni* 2007, nr 2, s. 268-280.

53 Ch. Hoffmann, H. Wedemeyer, T. Nichues, Fussballweltmeisterschaft 1954 Die Virushepatitis der
., Helden von Bern*“,  Deutsches Arzteblatt” 2010, t. 107, nr 23, s. A 1159-63. https://www.aerzteblatt.de/ar-
chiv/76451/Fussballweltmeisterschaft-1954-Die-Virushepatitis-der-Helden-von-Bern (dostgp: 31.07.2018).

4 J. Leinemann, op. cit., s. 165.

5 R. Binz, op. cit., s. 308.

¢ J. Leinemann, op. cit., s. 165.

57 R. Binz, op. cit., s. 302, 309. ,, Das Wunder von Bern“ riihrt Altkanzler Schréder an, ,,Focus.de”,
27.08.2012, https://www.focus.de/panorama/boulevard/leute-das-wunder-von-bern-ruehrt-altkanzler-
schroeder-an_aid_807307.html (dostep: 31.07.2018). S. Wortmann, P. Lohmeyer, op. cit., s. 25.
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¢ji koncowej oraz nastepujacych po niej napisach rozbiegajg si¢ zamierzony cel wraz
7z osiggnigtym znaczeniem filmu (Distelmayer). Calkowicie nalezatoby przyzna¢ racje
Distelmayerowi, gdy stwierdza:

,ldeologicznej jednoznacznosci, jak sie¢ wydaje, przeciwstawiona zostaje tak samo wielka
narracyjna niepewno$¢. Tak jak by film przez semantyczny punkt zbiegu byt przyciagany jak przez
malstrom, cata uwaga zostaje skierowana na finalne ukonstytuowanie sensu, a kazdy punkt zwrot-
ny na wszelki wypadek zostaje podwdjnie zobrazowany. [...] Panstwowotworcza idea ,Godziny
zero’, mozna by si¢ nauczy¢ z filmu, jest sama w sobie do tego stopnia spreparowana oraz sprzecz-
na, ze w sposob wiarygodny nie moze by¢ przemieniona w jednoznaczng kinowg narracje”®.

Podobne zastrzezenia zglasza Binz, ktéry przede wszystkim zwraca uwagg, iz
wyartykutowany w napisach koncowych, stuzacy posredniej legitymizacji filmu
zwigzek przyczynowy, zarbwno migdzy powrotem ostatnich jenhcow wojennych, jak
i cudem gospodarczym jest mocno naciggany®’.

Reasumujac, nawet jezeli film Wortmanna nie jest arcydzietem, to nie da si¢ mu
odmowi¢ wielu zalet, szczegolnie w konstruowaniu ciekawej dramaturgii w trdjgatun-
kowym melanzu. Powstat film, ktory juz jest odnotowywany zaréwno w zestawieniach
dramatow rodzinnych, dramatéw okresu powojennego, jak i w spisach filméw o tematy-
ce sportowej (pitkarskiej). Jego mocng strong jest obsada, gra aktorska i choreograficzna
rekonstrukcja istotnych fragmentow meczu. O przestanie filmu mozna si¢ oczywiscie
spiera¢. Mozna potraktowac go jako dos¢ lekki, jako film zgota popularny, ale mozna
si¢ mu przyjrzeé takze jako filmowi wyraznie prezentujacemu okreslona ideologie.

Polacy moga pozazdrosci¢ Niemcom takiego filmu, jakkolwiek problemem nie
jest tutaj jedynie brak filmu, ale brak powodu, aby taki film nakreci¢. Mozna sobie
wyobrazi¢ fabul¢ z mistrzostwami $wiata 1974 r. w tle, ale po pierwsze, w potfinale
Polacy przegrali z Niemcami w stynnym meczu na wodzie (paradoks chce, ze Niem-
com deszczowa pogoda zawsze sprzyja, tak w 1954, jak w 1974 1.), po drugie, trud-
no dopatrzy¢ si¢ w trzecim miejscu Polakow jakiegos sensu dla wydarzen majacych
wymiar wspolnotowy, takich np., jak powstanie Solidarnosci lub upadek komunizmu.
Pozostaje czekaé i mie¢ nadziej¢. Na sukces pitkarski, na film o nim i na to, zeby — jak
cierpko zauwaza jeden z krytykow — najlepszym polskim filmem o pilce noznej nie
pozostal na zawsze Pitkarski poker®.
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ABSTRACT

Football is more than mere entertainment, it does not boil down to competition but is frequently
embedded in current politics. Victories and titles become important for collective memory and build a
sense of community and national identity, especially at major turning points in history. The depiction of
important sports events, whether in documentaries or feature movies, has a long tradition. Football films
(Fupballfilm) are an exceptionally interesting phenomenon here, exemplified by dozens of such films. The
theme of football can be combined with highly diverse genres, including social drama, satirical comedy,
war movies and so on. The film by German director Sénke Wortmann, The Miracle of Bern (Das Wunder
von Bern, 2003), is an interesting example, as it combines a handful of different genres: a family drama
from the post-war period, embracing a significant comedy theme and a sports film (which does not virtu-
ally exist in a pure form). The Miracle of Bern is a reconstruction of events of 1954 when the German
Jfootball team won the World Cup in Switzerland, becoming one of the foundation myths of the Federal Re-
public of Germany;, it has also been associated with the so-called economic miracle (Wirtschaftswunder).
The return to the myth of the victory in Bern was important for the so-called Berlin Republic at the time
of Gerhard Schréder s government. This study attempts to answer the question of what esthetic measures
were used by the director to construct the dramaturgy and message of the film, and to what extent the

director followed the political sentiments of the time.



